Anke Volk



Die Alltagssprache ist auf Zeichen eingestellt, die
[fiir etwas anderes stehen. Sie sind signifikativ, wenn sie
repriisentieren. Die poetische Sprache entsteht in der
Abweichung, die Abstraktion in der Loslosung von die-
ser Gleichung. Die Zeichen werden unabhéingig, verlie-
ren ihre eindeutigen externen Bezugspunkie oder sogar
jede dufiere Referenz. Das Ahnliche wird verfremdet
oder durch ein vollig unabhingiges Mateiial ersetzt,
das frei ist von der dienenden Abbildungsfunktion.
Anke Vilks Fotografien, Videos, Gemdilde und
Rauminstallationen oszillieren zwischen diesen Formen
der poetischen Verfremdung und der Konstrukition
wnabhéingiger Bildwelten.

Voraussetzung fiir Verfremdung und Abstraktion ist
die Analyse der spezifischen Funktionsweise, d.h. der
elementaren Bestandteile der Bildkonstruktion des
Jeweiligen Mediums. Die alte Gleichung der daistellen-
den Kunst, in der die Malerei vom Bedeutungsiosen
zum Sinnvoilen gelangt, indem sie iiber die Farbe
Formen bildet, die sich an der Gegenstandswelt orien-
tieven, hat sich aufgelést. Die Elemente der Maleret
wurden seit Ende des 19. Jahrhunderts einzeln themati-
siert, verabsolutiert und in letzter Konsequenz wegge-
lassen. Die Farbe wurde als unabhdngiges Element
erkannt, dies dffnete den Weg, Farben nicht Iiinger fiir
den materialverkennenden Blick zu bearbeiten, sondern
als physisches Material, sowie andere Materialien in
das Bild zit integrieren. Die Analyse der Bedingungen
des Tafelbildes fiihirte zur bewussten Integration des
Bildrréigers und des Raumes, die als Elemente des
Bildes ebenjalls gestaltet wurden. Die moderne Malerei
inihronisiert das Material, die Wand, die
Kontextualitit, die Entgrenzung, das Lichi.

Anke Volks Gemdilde aus dem Jahr 1999 sind
Ausdifferenzierungen dieser Materialbefreiung in der
Malerei. Sie arbeitet mit Pinsel, Schaber und

Spriihiechniken, desynchronisiert Farbe und
Materialbehandlung, experimentiert mir den daraus
resultierenden unterschiedlichen Wirkungen. Thre
Gemdilde legen den malerischen Prozess und seine
Methoden offen. Die Schichten, die aufgetragen und
wieder abgekratzt werden, erlauben eine Archiologie
Sritherer Bildzustinde, die im Zeitalter digitaler
Bildverfahren unmdglich geworden ist. Die
Bildkonstruktion tiiigt Bedeutung ohne diussere
Referenz. Dies kontrastiert Anke Volk durch die
Wiedereinfiihrung figiirlicher Darstellung, wie bei-
spielsweise eines Adlers. Sie reagiert damit zwar
auch auf den Appetit nach dem Realen, den zu stillen
die Fotografie — parallel zur zunehinenden Abstrakiion
in der Malerei — als Aufgabe iibernominen hat, vor
allem jedoch wird in Konfronitation mit der gegen-
standlichen Abbildung die ebenso verbliiffende wie
banale Tatsache deutlich, dass sich der Adler und die
abstrakten Bestandieile des Bildes aus den gleichen
Elementen zusammensetzen, die in der Geschichte
der Malerel betont, verabsolutiert und weggelassen
witrden, ohie dabei jedoch das Bild als Ganzes zu
reduzieren.

Die Bilder sind keine innerhalb eines Bildrahmens
geschlossenen Kompositionen, sondern weisen in den
architekturalen Rawm hinaus. Diese Wirkung wird ver-
stéirkt durch den gewdhliten Bildkérper, der sich vom
kiassischen Tafelbildformar absetzt, indem er die
Hovizontale betont. Mit diesem Format kamm sowohl
die mittelalterliche Predella assoziiert werden, als auch
Panoramadarstellungen sowie das filmische
Cinemascope.

Die einzelnen Bildtafeln, die in der Horizontalen
aneinandergesetzt werden, scheinen Teile unendlicher
Bilder zut sein, aus denen sie wie Sequenzen entnom-
men und in einer filmischen Montagetechnik neu
zusaminengefiigt witrden. In der Visualisierung der
Maglichkeiten dieses Formates experimentieri Anke



Volk auch mit Bildkompositionen. durch die dieses
Format nun nicht mehr allein in der Horizontalen
erweitert, sondern als in der Héhe beschnitien wahrge-
nommen wird. Experimentell verdeutlichi sie damit die
Abhéingigkeir und das Zuscmmenspie! von Bildkiiper
wnd Bildinhalt. Konseguent fiihit sie diese Reflexion
der Bildbedingungen dann in ihren Insallationen
weiter, indem sie den architekiuralen Rawin durch
Hiingung der Bilder, Bemalung der Wand und
Lichiprojektionen in die Bildkonstruktion integriert.
Mit der Verwendung reinen Lichts folgt Anke Vilk den
Entimaterialisierungstendenzen der Malerei, derien in
der alliéiglichen Welt die Entmaterialisierung dwrch die
technischen Bildgebungs- wnd Ubertragungsverfahren
entspricht. Die Lichiprojektionen verfremden
Architektur, verdndern die Wahrnehmung dev
Perspektive und des Materials. Das Licht bildet eine
Strategie, die Ordnung der Zeichen iiber die Ordnung
der Dinge zu steilen, da es Gegensidinde neutralisieri,
verselbsidndigt, aus gewohnten Konnexionen reifit,
gewdhnliche Bedeurungen und Codes loschi.

Anke Vilks Methode der Analyse, Verfremdung und
Abstraktion fiifiren in ihren Video-Avbeiten zu Forinen,
die auf der Ebene des Ergebnisses fast keine Ver-
bindung zu thren malerischen Arbeiren zeigen, denn
die Bedingungen des Mediums Video unterscheiden
sich grundsdtzlici von denen der Malerei. Sie bestehen
eben nicht in Materialitét, Korper und Rawm, sondern
in Immaterialitét, Variabilitéit und Zeil. Zwar fragmen-
riert sie in ihren Video-Arbeiten, éthnlich wie in
ihren Gemalden, die dargestelite Form durch den
Bildausschnitt und transzendiert auf diese Weise
die Fliiche des Bildschirms, die medienspezifische
Fragmentierung jindet jedoch in der Zeit siatt.

Die Video-Arbeiten ., Pinsel™, |, Rasensprenger”,
WKette”, | Boden®, sind minimalistische Experimeite,

die mit grofler Exakiheir die Ursachen der Sogkraft
technischer Bilder analvsieren, radikalisicren und
damit ad absurdum fithren. Mit schnellen, unregelmdfi-
geni Schuitten wird die monotone Bewegung einfacher
Gegenstinde und der sie begleitende Klang in eine
versidrende Aggressivitdt iiberfithrt. Auf der auditiven
Lbene entsteht eine rhythimisierie Collage gefundener
Klinge, eine rasende misigue concreéie.

Die visuelie Ebene verdeuslicht die paradoxen Effekie
des Mediums: die abgebrochenen Filmsequenzen
enitéuschen im Sekundentaki die konditionierte
Seherwartung, gleichzeitig starrt der Betrachter, die
Betrachterin gebannt und passiv auf die ewige
Wiederholung, die zum magischen Ritual gevdt.

Die beweglichen Bilder setzen sich iim ersten Reflex an
den Platz der Reflexion, bis die zunelwnende Monotonie
einen bewussten Akt der distanzierten Betrachiung
ermdglicht. Ls ist, ., als ob wir schiafen und einen
Zahnschmerz nur evst in der Form bemerken, dass wir
uns hundertimal nacheinander bemiihen, ein Méidchen
aus dem Wasser zu ziehen ™ (Marcel Proust). Mit thien
Video-Arbeiten und Gemdilden gelingt es Anke Volk
ehen diesen poetischen Rawn zu erzeugen, dessen
Zeichen durch Verfremdung keine rationele Verbindung
mehr zur Welt wnterhdilt und sie dadurch transzendiert.
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